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MONOGRAFIE

HANS-JURGEN HAFNER

VERSTREUT: DAN ASHER

sich die Nihe der Riickenansicht zum jeweiligen Betrachter kérperlich, wird

sie beinahe spiirbar. Etwa zwei Drittel der kleinen Bildfliche nimmt die vage,
verschwommen abgebildete, zudem kaum gestaltete Silhouette —nebenbei, der Riicken
der Underground-lkone Deborah ,,.Blondie* Harry — ein: schilt sich als merkwiirdig
physisch erfahrbare und zugleich dramaturgisch wirksame Schwelle zu einer intimen
Szenerie heraus. Sie gibt den Blick ndmlich nur teilweise frei, lenkt auf ein komposi-
torisch hoch komplexes Drama in Schwarz/Weil3, auf der Basis eines (noch dazu) sehr
klassischen Themas: dem Spannungsverhiltnis zwischen Kiinstler und Modell.

Zwar nur minimales Detail in dieser Komposition, erscheint dafiir mit auflerordent-
licher Prisenz bzw. Bedeutung der Autor des Fotos direkt im Mix mit seinem promi-
nenten Bildanlass: zum Bild im Bild gepaart, iiber die Distanz hinweg reflektiert im
fiir Modell wie Kiinstler gemeinsamen, gegeniiberliegenden Spiegel. Mit im ,,Fokus®
zudem, das fokussierende Kameraauge, eingeeicht auf den vor schébiger Wand Bild-
definierenden Reflektor. Immerhin: Das kleine Foto kann an dieser Stelle als Offnung,
vielleicht als eine Art Passage fungieren: wird Ubergang zu den momentanen Ebenen
und fliichtigen Rédumen in Form von Gesten oder Situationen und kann — ebenso — zu
den komplex codierten Realisations- und Wahrnehmungskontexten leiten, wie sie sein
Fotograf, der Kiinstler Dan Asher hervorruft. Dan who? Ach so, natiirlich, Asher...

Bekannt scheint er wie der sprichwértliche bunte Hund. Kaum ein Ort (zumindest im
Rahmen der beschriinkten Topografie von Art World), an dem nicht skurrile Anekdo-
ten, ausfiihrliche Erzidhlungen, mehr oder weniger treffende Legenden iiber Asher kur-
sieren wiirden. Kolportiert werden da Erinnerungen an Reisen und Redefliisse, spon-
tane und/oder spektakulire Aktionen, Dies und Das im Uberfluss, pendelnd zwischen
amiisierter Irritation und teils drgerlichem Respekt. Stories unlimited, dazu Spuren ohne
Ende: ein ,legendirer Typ™ eben, so kinnte eine erste Charakterisierung lauten. Das
heift also, der Mythos Dan Asher ist lebendig, die Person des Kiinstlers dazu als Echo
oder Schatten zwar im Uberfluss, nun, vorhanden. Dabei bleibt sie aber ebenso vage
wie der marginale Widerschein im schiibigen Schminkspiegel dieser Umkleide, wohl
in einer so formidablen Kult-Rockklitsche wie dem CBGBs, flankierend-versteckt
etwas hinter der Schulter des prominenten Modells.

Jedoch fundieren nur wenige, iiberpriifbare Fakten den Mythos, ja dokumentieren
tiberhaupt Ashers komplexen Lebensentwurf; bestitigen seine — wenn man so will —

Die Atmosphire wirkt dicht, vermittelt sich #uferst intensiv. Fast konkretisiert

DAN ASHER, oben: o. T. (Tuvan horse rider), 2002
unten: o. T. (Steppe), 2002
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Kiinstlerexistenz. Tatséchlich gibt es kaum einen
reprisentativen Uberblick iiber seine Arbeiten.
Spérliche Teile des immensen und vielgestaltigen
Oecuvres verteilen sich sporadisch und nur aus-
schnittweise auf 6ffentliche und private Sammlun-
gen, scheinen présenter noch in Europa als in der
Heimat, den USA. Publikationen, Literatur, Bild-
bénde, Monografisches oder auch nur detailliertere
Rezensionen zum Thema ‘Asher’ lassen sich im
Prinzip an zwei Hianden abzéhlen. Natiirlich gibt’s
biografische Eckdaten, bildet sich eine chronolo-
gischiiberschaubare Ereignis-Achse heraus. Immer-
hin ldsst sich mit etwas Miihe eine seit Anfang der
80er Jahre regelmifige (internationale) Ausstel-
lungspréasenz rekonstruieren. Als Echo darauf finden
sich dazu dann Illustrationen, Dokumente..., jedoch:
Alle diese Spuren fiihren letztlich zu Asher selbst
zuriick, verweisen in puncto Belegbarem auf Woh-
nung/Atelier, auf Lagerrdume oder das mitgefiihrte
Gepick, deuten auf den Kiinstler als sein spezifi-
sches, auf eigene Erinnerungen als 16chrig-schil-
lerndes Archiv gestiitztes Lebensmodell, was als
stets neu zu kommunizierende, stdndig sich weiter
praktizierende Konstruktion prasent ist. Sich als und
im Flow ausdehnen, sozusagen.

Aber apropos Eckdaten: Der Juli 1947 konnte
eine Zasur markieren. Jedenfalls herrscht in einer
literarischen Wirklichkeit ab diesem Zeitpunkt
reges, pulsierendes Treiben. Man pendelt sich in
diverse Formen des Reisens zwischen Ortsverin-
derung und psychogeografisch-sentimentalem
Umbherschweifen ein. Etwa so: ,,Wohin denn,
Mann?“,,Das weil3 ich nicht, aber wir miissen los.*
Sal, Dean, Carlo Marx, oder Old Lee Bull: eine
Bande kritischer Schriftsteller und enttduschter
(Street-)Intellektueller, dazu euphorische Hipster,
Kleinkriminelle und Randexistenzen. Sie bilden
eine aggressive und dabei zutiefst romantische Sze-
ne zusammengewiirfelter bohemistischer Lebens-
entwiirfe ohne Riicksicht auf High oder Low; dabei
immer ,,on the road*, unterwegs im Strudel ziello-
ser Bewegungen, vagierend und oszillierend zwi-
schen vorldufigen, rauschhaft vortiberziehenden
Hohe- und Tiefstpunkten, wie’s Jack Kerouac
(1922-1969) in den fiinf Choren seines Beat-Klas-
sikers ,,On the Road* gerne in sparsame Worte klei-
den, in aller Briichigkeit und Vorldufigkeit doch
gerne festhalten mochte.

Dazu ein biografischer Fixpunkt: The city that
rocks! Damals noch Osher, Daniel wird 1947 in Cle-
veland, Ohio, geboren. Um 1950 bewohnen die
Industriestadt im Nordosten der USA iiber 900.000
Menschen. Neben einer groflen farbigen Communi-
ty strukturieren vor allem Zuwanderer aus Osteuro-
pa, viele davon aus Ungarn und Polen samt einer
massiven jiidischen Community nach zwei grofen
Siedlungsstromungen ab 1870 die Bevolkerungs-
statistik.
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RE: ON THE ROAD

Dan Ashers seit den 70er Jahren sich kontinuierlich
ausdehnendes Werk entzieht sich jedem schnellen
Klassifizierungsversuch, verhélt sich gegentiiber einer
kritischen Einordnung notorisch sperrig bzw. entzieht
sich vollig. Das resultiert aus einer Vielzahl, dabei
nicht nur praktischer oder logistischer Griinde. Denn,
wie bereits gesagt, ein Uberblick iiber Entwicklung
und Episoden, iiber Wirkung und Rezeption des
immerhin seit drei Jahrzehnten zwar stetig ausufern-
den, dabei teilweise auch wieder verschwindenden
Oeuvres ist selbst nach umfassender Recherche nur
annéhernd zu bewerkstelligen.

Natiirlich bedingen Ashers flir AuBenstehende eher
undurchsichtige Verquickung von Lebensmodell/-
praxis und den jeweils angewandten, integrierten oder
appropriierten kiinstlerischen Strategien, ferner die
Spannweite der jeweils gewédhlten und zum Ausdruck
gebrachten Thematiken und — in enger Verbindung
dazu — die entsprechend zum Einsatz kommenden
Medien, diese verfahrene Situation.

,,Lieben und Verwerfen* benennt Jutta Koether die
Arbeitsmotivation und -6konomie der Pop-Legende
Patti Smith (Jg. 1946). Sie prizisiert weiter: ,,Radi-
kales Begehren. Alles verwenden, was einen beriihrt.
Und keiner Form sich um der Form willen verschrei-
ben. Alles gleichzeitig tun und sein wollen, von
Anfang an: Kiinstlerin, Dichterin, Muse, Performe-
rin. Sich ein Geleit von Helden suchen, nicht um sie
zu zerstoren, sondern um sie in ein Netz der eigenen
Kreativitit zu verstricken.” (J. Koether: Patti Smith,
in: SPEX, 7/1996, S. 34-39, S. 36) Fiir Asher kénnte
dieses Referenzsystem, ohne Wertung und garantiert
unvollstdndig, etwa sein: Dylan, Tricky, D. A. Levi,
spirituelle Lebensformen, Vic Chestnut, Artaud, Lord
Buckley, Television, Art brut und jede Menge Outsi-
der-Kunst, Burroughs... ein Netz aus Beziigen und
Beziehungen, Obsessionen und Enttduschungen, auf
jeden Fall Materialien einer Strategie der Einverlei-
bung. Symptom dafiir: Ob in der Wohnung oder in
einem x-beliebigen Hotelzimmer — den Boden dop-
pelt ein Teppich aus Biichern, Magazinen, Tapes und
CDs, Notizen, Skizzen, ergidnzt quasi organisch die
Input- und Trafomaschinerie ‘Asher’.

., GUESTARBEITER ON THE PLANET“

Auf einer rot eingefirbten Platte — mit Ausnahme
einer markanten Kante gekurvt, organisch zuge-
schnitten — breitet sich wie auf einer Biihne etwa in
Kniehohe ein Miniaturgarten, eine Art Landschaft aus
biomorphen Objektchen aus: da herrscht ein lebendi-
ges Gewusel aus Finger- bis anndhernd Faust-grof3en,
fast standardisierten, aber sichtlich per Hand, dabei
ziigig modellierten Skulpturen. Meist aufrechtste-
hend neigen sie Fiihler-, Antennen-dhnliche Kopf-
chen zueinander, strecken und winden sie sich als
locker zum Arrangement gruppierte Population.
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DAN ASHER, o. T. (Patti Smith), ca. 1970




Dabei handelt es sich einfach nur um etwas luft-
trocknenden Ton, so simpel im Bastelladen zu erwer-
ben wie als Material denkbar leicht handzuhaben. Das
Resultat: Hunderte kleiner, ja kleinster Objekte, orga-
nische Mini-Skulpturen, die Impetus und bestdndiges
Tun — Kneten, Drehen, Schichten, Reiflen oder Fal-
ten — ihres Schopfers in sich tragen: die in ihre Ober-
flache, Textur eingeprégt, als Spuren des Formens und
Bildens, bis in die Wiedergabe der Hautstruktur der

DAN ASHER, o. T. (Object), 19983, Vorder- und Rickseite
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DAN ASHER, ,Attention Deficit”, Installationsansicht bei Richard Salmon, 1998. Courtesy Aurel Scheibler

gestaltenden Hand hinein, ihren Geneseprozess trans-
portieren. In wenigen Wochen entsteht dieser Garten,
ein Bestiarium vielleicht, von immer mehr biomorph-
abstrakten Figurinen belebt. Dazu ergénzen, stolz auf
Sockel thronend, isolierte, handfeste Haufen.

Nun, vergleichbare Materialbehandlung, formale
Ahnlichkeiten kénnten sich da mit den ,,Shit Sculp-
tures* von Boris Lurie, mit Yayoi Kusamas mit Phal-
len dicht an dicht besetzten Objekten einstellen... No
Art. Kaum. Da gibt es stattdessen ein
cremig-blasses, etwas gedrungenes
,.Baumchen* mit angeraut trockener,
teils grindig, rissiger Oberflache. Der
Stamm wirkt plump, notdirftig aus-
laufend im Rudiment einer Krone. Die
scheint aus dem Stumpf eher nur her-
ausgezerrt, vielmehr zufalliges Ergeb-
nis als gezielt modelliert zu sein, mit
Textur: Wiilsten, Abgriinden, Lo-
chern. Die Spitzen der ,,Krone* laufen
in gefransten Réndern, zerbrechlichen
Ecken aus; doch wirken sie bei aller
Schroffheit kaum aggressiv, eher zart,
empfindlich.

All diese Skulpturen fungieren als
deutliches Echo auf die Geschwindig-
keit, das Transitorische ihres Herstel-
lungsprozesses. Zwar immer Indivi-
duen, wirken sie vergénglich, alleine



beinahe vom Verschwinden bedroht, sie bestehen als
Masse — ohne erkennbaren Anfang oder notwendiges
Ende. Jedenfalls friert dieses kleine, kaum zehn Zen-
timeter hohe Stiick (,,0. T., wie viele andere zwischen
1992 und ‘94 entstanden) die Prozedur seiner For-
mulierung als Form-Werdung in eben seiner Gestalt
ein. Es verweist zuriick auf den Moment der kiinstle-
rischen Setzung: von der Idee zur spontan-schnellen,
zugleich konservierenden Umsetzung. Diese Objek-
te wollen freilich im Kontext zueinander présentiert
sein, behaupten sich im Arrangement, z. B. deminstal-
lativen Setting auf mitunter zufdllig gefundenen
Sockeln, Tischen, Trigerkonstruktionen; kommuni-
zieren in Konstellationen: in Genealogien, vielleicht
tiber die Thesen kontrirer Produktionsprinzipien oder
-prozesse.

Seit Anfang der 90er Jahre lebt Dan Asher fiir meh-
rere sehr produktive Jahre in KoIn. Quasi obsessiv
artikuliert er sich in Serien. Nicht nur der Objekte.
Damit korrespondieren Hunderte von kleinteilig akri-
bischen Zeichnungen; auch sie touchieren eine Gren-
ze. Fast nur zu Gast auf dem Papier madandern sie als
Nabhtstelle zwischen figiirlich/narrativem Assozia-
tionsanlass hin zum rein Ungegenstindlichen. Sie las-
sen sich als Kopfchen, kleine Hande und Fliigel, Tier-
Rudimente, Geflechte mit oder ohne Wurzeln/Anten-
nen dechiffrieren oder wie eine ,,Aufzeichnung* ihrer
Kreation per Hand, als Erzahlung des Gestus, Proto-
koll der Kommunikation zwischen Stift und Triager

DAN ASHER, Installationsansicht in der Galerie de Expeditie, Amsterdam. Courtesy Galerie de Expeditie

lesen. In der Tat bewegt sich Ashers Zeichnungs-Rei-
gen in der Ndhe zum Schreibprozess. Konzentriert
umkreisen die Linien die markante Maserung des ein-
mal ausgewihlten, verschieden getonten Trégerpa-
piers. Zwischen vorgefundener Papierstruktur und
unbewusster Thematik kringeln sich die Linien zur
Form, verdichten sie sich in intensivierenden
Momenten, wenn in ein Kniduel etwa ein kleines,
schreiendes Gesichtchen hineinwéchst. Dann wiede-

DAN ASHER, o. T., ca. 1980
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DAN ASHER, ,Warped Universe(s)*, Installationsansicht bei Tomio Koyama, 2002, im Vordergrund der ,Heroic Electronic Singing Bear Chorus

rum bricht der Stift als Verlingerung der tastend-den-
kenden Hand aus der stoisch repetitiven Bewegung
zum groben Strich aus, zerschneidet dabei fast das
Blatt, bezeichnet so aber die Qualitit der Geste.

Dan Asher, Gastarbeiter in Sachen Kunst mit tem-
pordrem Wirkungsort Koln, kultiviert hier Automatis-
men in stetiger manueller Feinarbeit. Dies dokumen-
tiert ganz hervorragend, ausfiihrlich in Text und Bild,
das wunderbare Kiinstlerbuch: ,,Dan Asher. Guestar-
beiter on the Planet* (hgg. von der Galerie Aurel
Scheibler, K6ln 1993). Der kuriose Titel fiihrt aber
noch weit iiber die biografische Station, die kiinstleri-
sche Episode hinaus, verweist zuriick zum Lebensent-
wurf ‘Asher’. Er formuliert einen Anspruch, lasst viel-
leicht sogar ein Selbstverstindnis anklingen: Asher sti-
lisiert sich so namlich zum Gastarbeiter auf Erden, sug-
geriert im nichsten Schritt eine Herkunft von Anders-
wo, etwa aus den ,,unendlichen Weiten“. Er positio-
niert sein Zeichnen und Malen, das plastische Formen,
die Fotografien, Texte, Videos, die dokumentarischen
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Untersuchungen und medialen Experimente, dazu das
Umdeuten und Arrangieren, Erzdhlen, Performen und
Konfrontieren aus der Haltung dessen, der nicht dazu-
gehort, als Outsider im jeweiligen Zentrum.

Zum Vergleich: Um wie viel pragmatischer versteht
dagegen der Leiter der Agentur fiir geistige Gastar-
beit, Harald Szeemann, seinen Job?

DAN ASHER vS. THE USA

Dabei ist der Kiinstler vor allem erst einmal Ameri-
kaner, lebt seit Jahrzehnten in New York bzw. ist, um
ganz prizise zu sein, ,,East Village Veteran® (Walter
Robinson). Ist dabei aber notorisch ,,on the road*: mit
Episoden in den trist-rufigen Stahlstddten Cleveland
und Pittsburgh, Aufenthalten in Boston, Mexiko, der
Wiiste, Berkeley. Und trotz der uniiberblickbaren
Zahl neugieriger und kurzentschlossener Reisen
(quer durch West- und Osteuropa, Grénland, Island,
Stidamerika, Madagaskar, Thailand, Japan, die Mon-




ourtesy Tomio Koyama Gallery

golei etc.) ist New York doch ein Standort, offen-
sichtlich notwendige Homebase fiir die Phasen zwi-
schen der Bewegung. Gleichzeitig bietet die Stadt
aber auch Anlass und Biihne flir ein andauerndes
Monodram: Asher. Eine Erregung.

»fuzzy logic* ist Titel eines lakonischen, vor allem
durch den Zeitfaktor seit seiner Entstehung 1997
schier gespenstisch gewordenen Videos. In nur weni-
gen Minuten dokumentiert es, aus dem Flugzeugfen-
ster gefilmt, den Landeanflug auf den New Yorker
Flughafen Newark. Zuerst nur tiber den Monitor flim-
mernde, grautdnig-abstrakte all-over-Struktur, schalt
sich langsam ein System von Schichtungen, Uber-
gingen von Natur zu bebauter Flache heraus,
erscheint aus dem Dunst eine schemenhafte, archi-
tektonische Organisation und strukturiert allméhlich
die Bilderfolge der zufallsbedingten Kamerafahrt.
Durch ineinander gestapelte, kleine Quader gewinnt
die Projektion an Tiefe. Und gibt plétzlich ihre Vor-
lage, die nebulds verhangene Skyline von Manhattan

preis. Dabei zweimal lange im Zentrum der wegen
der Einflugsschleife sanft geschwungenen Kamera-
fahrt: die machtigen Twin Towers des World Trade
Centres; eine seit dem 11. September 2001 vor
,.Bedeutung* iberkochende Situation.

Dieses zufillige Dokument, etwa dreieinhalb Minu-
ten fixierter Zeit von vor etwa fiinf Jahren verlinkt an
dieser Stelle mit Dan Ashers jiingster Installation im
Rahmen einer Solo-Galerieausstellung in Tokyo. Sie
tragt den Titel ,,Warped Universe(s)™.

Riickgrat der Installation bildet eine Reihe von elf
Spielzeug-Teddybdren (Made in China) in recht mar-
kanter Kostiimierung: die reprasentiert verschiedene
Charaktere, ndgmlich Feuerwehrmann, Polizist und
Soldat, und auf Pfotendruck passiert — im Set des
,,Heroic Electronic Singing Bear Chorus*“(2001)—ein
larmig Batterie-betriebenes Gesangsspektakel; die
Bérchen geben eine Art 9/11-Tribute-Liedchen ,,God
bless the USA* zum besten.

Asher kratzt an der Oberflédche. Er verlangert durch
(Uber-)inszenierung und Neucodierung die Trivialitiit
von handelsiiblichem K-Mart-Katastrophen-Mer-
chandising ins Terrain Kunst. Derartige Vermark-
tungsketten gepaart mit Emotionalisierungs- und
Banalisierungsstrategien scheinen dem Plot eines
Spielfilms wie ,,Wag the Dog*, mit seinem nur fiir
eine mediale Realitit inszenierten, sonst fiktiven
Kriegsszenario, entnommen. Asher legt die Bruch-
stelle — die zweifelhafte Wirklichkeit — frei und hebt
auf die Biihne: produziert eine temporére, im Kun-
straum autonome Realitdt und zwingt zur Begutach-
tung. Gleichzeitig stellt er im neu gewonnen ,,Spiel-
raum* Regeln zur Disposition: fragt, wessen Spiel
denn hier gespielt wird. Mindestens eine der mog-
lichen Lesearten insinuiert er dabei in Form der foto-
grafischen Dokumentation und Interpretation einer
wiederum vorgefundenen, ja hausgemachten Dekon-
struktion des Mythos Amerika. An den Wénden rei-
hen sich Aufnahmen der Freiheitsstatue, dem auf
miéchtigem Sockel mittels Massen von Kupfer fixier-
ten amerikanischen Ideal. Die Fotos werden in Ashers
Schau jedoch zur kommentierenden Breitseite. Zur
populdren Freiheits-lkone gesellt sich doppelbddig
der Fake: die Statue als Replik, Las Vegas-tauglich
geschrumpft zu nur mehr allusorischem Dekor. Der
Kiinstler nennt das mit der Verve kritischen Seman-
tik- und Kontext-hoppings: ,,Liberty itself*, bzw.
,,Liberty and Entertainment‘ oder ,,Liberty and Amu-
sement in Fantasy-Park for all“ (alle 2002).

Als chronologische Klammer des installativen
Settings von ,,Warped Universe(s)* dient ,,fuzzy
logic* in Gegeniiberstellung mit aktuellerem Vide-
omaterial, nimlich von Gedéchtnisarbeit an Ground
Zero: mit den himmelstrebenden Lichtsubstituten
anstelle der Twin Towers, dazu der Fahne, ,,Stars and
Stripes®, einsam auf Halbmast im Bildvordergrund.

Thematisch erweitert die Installation ein — von
Asher wiederholt zum Einsatz gebrachter — Verweis
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DAN ASHER, Liberty and Entertainment, 2002. Courtesy Tomio Koyama Gallery

204




aufuniversale Zusammenhinge mit Hilfe einer Serie
geprinteter Aufnahmen des Hubble-Teleskops.
,,Warped Universe(s)“ rundet sich, mit Blick von,,on
the planet* zuriick ins All, zu einer Art kosmogoni-
schem Zirkel.

,,LE FREAK, C’EST cHIC* (CHIC)

Apropos Blickrichtungen. Sie spielen sowohl in der
kiinstlerischen Praxis wie fiir das biografische Modell
‘Dan Asher’ eine wesentliche Rolle. Seine Présenta-
tionen gestaltet er bevorzugt multimedial, transhisto-
risch, dabei thematisch sehr pointiert. Entsprechend
hiufig sind sie an die jeweilige Raumsituation ange-
passt, dabei mit pragmatischer Rotzigkeit inszeniert.
Die spezifischen Ausstellungssettings verlangen ent-
sprechend allméhliches, forschendes, vorwirtstasten-
des Sehen, provozieren, indem Betrachterpositionen,
eingenommene Haltungen stindig zu tiberpriifen, mit-
hin zu verindern sind. Nur so erschlief3t sich nach und
nach die Vielzahl, der Facettenreichtum des zum Ein-
satz gebrachten Materials, dessen Herkunft, Qualitit,
spezifische Intention, dazu der Stellenwert im Aus-
stellungsganzen. So entsteht das dichte Referenzsys-
tem, das Asher fiir einen bestimmten zeitlichen Rah-
men durch ein Geflecht aus vorproduzierten Arbeiten,
Fundstiicken, auf den ersten Blick hin auch aus Kunst-
fremdem, ferner kombiniert mit situativ integrierten,
fliichtigen Gesten (etwa einer mit Edding an die Wand
gekritzelten Hommage an seine Mutter), herstellt.

Zentral ist ihm der Blick auf sich selbst im Wech-
selspiel mit der Wahrnehmung des Anderen, die Sicht
auf Personen und Dinge, die Diagnose gesellschaft-
licher Befindlichkeiten, die Analyse von Entwick-
lungen etc. und ihre Ubertragung.

Zuerst das Ich: Obsessives AusflieBenlassen der
Zeichnungen, das physische Echo, der haptisch rei-
zende Charakter der Objektchen, das eigenwillige
Tempo der teils sehr grofen, oft nur gestischen, manch-
mal ,,brut“-figurativen Leinwénde der 80er Jahre als
kraftvolle Erzihlungen ihres Entstehens, forschende
Selbstportrits zeugen von konzentrierter, vielleicht
egomanisch um’s Selbst kreisender Energie. Diesen
Eindruck konnte auBerdem Ashers oft bekundetes,
Interesse am Phiinomen Autismus, seine gleichlauten-
de Selbstdiagnose erhirten. Freilich: am 31. Oktober
1996 stellt der von Autismus betroffene, stumme Bir-
ger Sellin in wortgewandter Computer-Kommunika-
tion eine Beziehung zu seinem Gespréchspartner Dan
fest, deklariert vor laufender Videokamera ihr Verhalt-
nis als ,,innerlich verwandt* (,,Birger*, 1996).

An dieser Stelle zweigt allerdings eine neue Fahrte
ab, deutet sich ein weiterer Aspekt mit Wirkung auf
die vielen Blickrichtungen rund um Asher an: Inten-
sives In-Beziehung-Setzen kennzeichnet nimlich
nicht nur die Ausstellungsdisplays des Kiinstlers, dar-
in liegt ein weiterer Teil der Motivation fiir seine
Arbeit. Und gerade im Einsatz der Medien Fotogra-
fie und Video belegt er ja auch seine verschiedenen

Kontaktaufnahmen zum Aufen, legt seinen spezifi-
schen, teilweise empathischen, manchmal imperti-
nenten Blick auf soziale Situationen offen.

Dokumentation nimmt von Anfang an einen heraus-
ragenden Stellenwert im Oeuvre des Kiinstlers ein: per
Kamera ist er Debbie Harry, Patti Smith, den Ramo-
nes, Television, all den friihen Punk-Stars von der
Bowery, dazu Bob Marley und Band (ausfiihrlich
reproduziert in: Malika Lee Whitney, Dermott Hussey:
,,Bob Marley. Reggae King of the World, 2. Auflage®,
San Francisco 1994) auf der Spur; eine Praxis, die ihn
mit vielen GroBen der New Yorker Szene, Gerard Mal-
anga, Mapplethorpe, Chris Stein u. v. m. verbindet.

Gleichzeitig gilt Ashers Interesse immer auch den
Outsidern: Pennern, Obdachlosen, Freaks, Kriip-
peln... Der trashige Glam der frithen Punk-Ara und
die Desaster des Alltags stehen so in direktem Ver-
haltnis. Asher hilt drauf und legt mehr Bruchstellen
offen. Er vermittelt mit seinen Schnappschiissen ver-
schiedenster Schauplitze und sozialer Realititen und,
intensiver noch, mit seinen Videoaufnahmen situati-
ve Einblicke und fixiert dabei die stets vorlaufigen
Manifestationen unterschiedlicher Wirklichkeitss-
phiren. Doch trotz aller Impertinenz des ,,Drauthal-
tens* verbleichen die Arbeiten weder in historisch
nostalgisierender Patina noch versickern sie in zum
sozialen Engagement stilisierten Voyeurismus oder
aufklirerisch didaktischer Geste.

Hier ist einer mit dem ,,Rontgenblick des Outsiders*
(Gretchen Faust) am Werk, der naturgemal neuralgi-
sche Punkte aufspiirt, in ihrer Intensitit und Dimen-
sion, sogar als Qualitit erkennt. Zum Beispiel ,,far
from the madding crowd* (1997); fast neun Minuten
teilweise wackliger Spieldauer, gefiillt mit nur einer
Einstellung. Es handelt sich um die Dokumentation
einer konzentrierten Beobachtung: Schauplatz ist die
StraB3e, eigentlich nur ein Ausschnitt, eine ziemlich
alltigliche Szenerie mit hastig voriibereilenden Pas-
santen, Verkehr als Bewegung und (anstelle des
Soundtracks) Lirm. Doch primdr widmet sich die
Kamera einer halb verborgenen Ecksituation; Asher
filmt von der gegeniiberliegenden Seite aus ein von
der urbanen Dynamik unberiihrtes Terrain. Dort fin-
det ein sensibles Monodram, ein selbstversunkenes
Spiel, getragen vonritueller Energie statt: Zwei Hidn-
de beschiftigen sich mit einer alten, schmutzig-wei-
Ben Plastiktiite, falten, kneten und reiflen daran. Die
Hinde gehoren einer drmlich gekleideten Frau,
wahrscheinlich eine Obdachlose, die sich génzlich
unbeeindruckt vom innerstédtischen Trubel und
ebenso unbeachtet davon ihrem Tun widmet.

In einem kurzen Text erldutert Asher sein Interesse
an dieser Situation, sie derart im Video einzufangen.
Er diagnostiziert das Nebeneinander zweier Exi-
stenzformen, Realititen: ,,These two universes are
parallel yet distinctly separate both spacially and tem-
porally. Presently they suffer an uneasy coexistence
buthopefully someday they will betterunderstand one
another.* (in: ,,it always jumps back and finds its
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way*, hgg. von de Appel Foundation, Amsterdam
1997, S. 27).

Vergleichbar wiren in diesem Zusammenhang auch
die Videoarbeiten ,,nowhere man®, , notes from the
underground* oder ,,waiting for godot™, ferner die irri-
tierenden Aufnahmen einer mittels Zeichensprache
gefiihrten, von der Umgebung komplett losgeldsten
Diskussion einer Gruppe farbiger Taubstummer
(,,signs of the time*; alle 1997). Ortliche und riumli-
che Koinzidenz bei gleichzeitiger Unverbundenheit,
Nachbarschaft als (Un-)Moglichkeit einer gegensei-
tigen Bezugnahme, das Fehlen von Kommunikation
bzw. Verstindigungsspielrdumen fungiert als ge-
meinsamer Nenner, verbindet die Thematiken all die-
ser fliichtigen Situationsprotokolle. Auf den doku-

DAN ASHER, far from the madding crowd (stills), 1997. Foto: Peter Cox. Courtesy Galerie de Expeditie, Amsterdam

mentarischen Ansatz bezogen gentigt sich Dan Asher
allerdings nie als Chronist seiner Zeit oder Sachwal-
ter bevorzugter sozialer Existenzformen: vielmehr
stellt er Material fiir Synthesevorgédnge her, markiert
er Zeiteinheiten in ihrer spezifischen Bedeutsamkeit
um sie in erweiterte kontextuelle Rahmen zu {iber-
fuhren. Interessant ist zudem eine weitere Verschie-
bung, der Austausch der Betrachterpositionen: in der
Ubergabe der Perspektive des Kiinstlers an den jewei-
ligen Rezipienten.

DAN ASHER vS. THE USA/LE FREAK — REMIX

Gretchen Faustkonnotiert inihrem Beitrag zu ,,Guest-
arbeiter” Ashers sicherlich auch selbst gewihlten

———

DAN ASHER, o. T. (St. Monica), 1996
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Standort als Outsider auch in Bezug auf seine Posi-
tion im Rahmen der Kunstszene. In dem Zusammen-
hang namlich ist er fiir sie ,,eine Art selbsternannter
Sprecher fiir die Version der Kunstwelt von Ripleys
Believe-it-or-not (...)*“; Asher ,,weist stets auf die neu-
esten heuchlerischen Tendenzen hin, die er mit dem
Rontgenblick des Outsiders besser erkennt als ande-
re.“ Sie ergiinzt: ,,Als ‘Insider’s Outsider’ ist ihm ein
prophetischer Patent-Kommentar eigen (...)*, der,
kurz gesagt, in deutlicher medialer Umsetzung, teils
plakativ, reierisch Ausdruck finden kann.

Der Kiinstler also auch Sand im Getriebe des
Systems, ein Nestbeschmutzer? In seinem Tun eben-
so propagandistisch wie polarisierend? Asher beweist
wirklich ein Faible fiir Randzonen, fiir Aufenthalt-
sorte im Dunstkreis des Zentrums. Und er reklamiert
fiir sich die Position des informierten Outsiders, han-
delt bei Bedarf, Laune oder Arger, und nicht eben
zimperlich, etwa nach den Regeln eines politisch kor-
rekten Campus-Kodex. Das kann deftige Kommen-
tare in Form von eimerweise verschiittetem Schwei-
neblut bei einer New Yorker Eroffnung Hermann
Nitschs bedeuten, sich in mutwillig applizierten Dil-
dos beim Documenta 9-Beitrag von Charles Ray
duBern. Manchmal geniigt nur ein kleines Detail im
Rahmen eines Ausstellungsbeitrags: ,,Please Touch
With Impunity* heift es dann, eingestreut in das
Legendenpatchwork zu den Exponaten; Asher ironi-
siert mit solch knapper Geste die sorgfiltig formu-
lierten Verhaltensregeln und Sicherheitsvorschriften
zu anderen Kunstwerken der Schau, bringt Moral als
Widerpart ins Spiel technischer und 6konomischer
Erwigungen. Daneben: eine aus den Bléttern des
,,365 daily confirmations I CAN DO IT! calendar*
zusammengesetzte, flattrige Wandtapete, konfron-
tiert als en bloc-Auflistung euphorischer Lebensma-
ximen, passend zum amerikanischen Traum vom Ich.

Ahnlich verhilt es sich mit Installationen zu (gesell-
schafts-)politischen Themen, etwa zum Golfkrieg
oder zur Abtreibungsproblematik, oder, wie in der
jlingsten Schau: der Bewiltigung von 9/11. Niemals
nur auf die Kamera beschriinkt: Im Terrain Kunst wie
im Alltag, Asher hélt drauf.

Mehr noch als saftiger Humor, schlieft der oft
beschrittene Konfrontationskurs in Konsequenz
Konflikte, Briiche, Enttiuschung ein; das Ende von
Partnerschaften, Kollaborationen — Dan Ashers Ver-
hiiltnis zum Kunstmarkt gidbe ein weiteres interes-
santes Kapitel ab.

,, THIS IS NOT A FUCKING PHASE!"* (GREEN VELVET)

Als diffiziles Geflecht aus Material, Thematik und
Intention, als Netz von Strategien auf Basis unter-
schiedlicher Codes und Kontextualisierungsmecha-
nismen, entzieht sich Dan Ashers zusétzlich tief in
seinem Lebensmodell verankerte kiinstlerische Pra-
xis — wie gesagt — einer prézisen Lesart, jedem An-

DAN ASHER, o. T. (Edo Series), 1997
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DAN ASHER, o. T. (Wrestling), 1999
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spruch auf exakte Einordnung und Kategorisierung.
Tatsdchlich erzihlt sich hier eine sehr eigenwillige
Geschichte verschwenderisch auf immer wieder
wechselnden Ebenen fort, drohen einzelne Erzihl-
stringe von Zeit zu Zeit zu verschwinden um sich an
anderer Stelle wieder neu zu formieren, zu prézisie-
ren oder zu biindeln. Das entspricht zudem Ashers
Bekunden, an einer Kunst der Oberfldchen, an ,,sur-
face stuff* generell nicht interessiert zu sein.

Dennoch lassen sich neben den skizzierten thema-
tischen Akzenten auch formale Kriterien als bedeut-
same Achse im Werk des Kiinstlers feststellen. Eine
Art dsthetischer Klammer hilt noch die stetig vari-
ablen Amplituden, die grandiose Spannbreite eines
sich fiir Asher stindig neu erschlieBenden Material-
reservoirs zusammen. Denn trotz aller Heteroge-
nitdt, dem pulsierenden Wechsel der Medien, den
Transferprozessen zwischen High und Low, zwi-
schen DiY-Pragmatismus und Anti-Pose markiert
ein starkes ,formales Riickgrat, immanente
Zusammenhinge. Faktoren wie Komposition, die
Einbeziehung von Zeit oder Vernetzbarkeit spielen
dabei eine besondere Rolle, anschaulich z. B. im Fall
der Landschaftsfotografien: etwa der Serie von,,Ice-
bergs* (vgl. Ashers Beitrag ,,fevered cabin —antarc-
tic figments* in: zingmagazine nr. 7/autumn ‘98).
Der Kiinstler zeigt Eisberge als vergéngliche Mo-
numente von gleichzeitig majestétischer und fragi-
ler Schonheit. Dabei gelingt ihm — und zwar nicht
erst in den vergroBerten Abziigen — die Intensitit,
eine beinahe schon skulpturale Prasenz der farbig
leuchtenden Eisgiganten zu transportieren. Ergén-
zende Antithese dazu kénnten die Momentaufnah-
men einer Wrestling-Szene oder die Impressionen
der Fleischmassen eines gewichtigen, vollbdrtigen
Fans (2000), eines in sich ruhenden jiidischen Metz-
gers (Mitte 70er) sein.

Der Faktor Zeit als dynamisches Konservieren
fithrt hier weiter: Asher konzentriert Dauer einerseits
im sensiblen Fixieren der Verginglichkeit eines
Augenblicks, sendet sie durch die Unruhe der Kame-
ra-fiihrenden Hand ans unmittelbare Erleben.
Nebenbei scheint er Zeit formlich aber auch zu zer-
stiuben, Grenzen zwischen historischen Episoden
einzuebnen oder im dynamischen Rausch der Bil-
der, Zeichnungen und Objekte zu relativieren; ruft
Kunst hervor, die immer auch an ihr Verschwinden
grenzt. Analog lésen sich in den Texten des Kiinst-
lers die Worte in semantischer Ubercodierung auf,
komplizieren sie sich zur Aura eines sprachlichen
Jonglierspiels. Asher vermittelt, indem er zwischen
den Realitdten laviert, ephemere Bedeutungen
zuteilt, auf der Biihne bzw. im Rahmen seiner Aktio-
nen komplexe Vereinbarungen trifft und zu Bezug-
nahmen einlédt.

Freilich: Durch die Liicken in den Maschen dieses
zugleich unregelmidfBigen und kontinuierlichen
Gewebes verstreut sich: Dan Asher.
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